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Islamische Republik Iran
und Film — schliesst sich
das nicht aus? Das Medium
Film kommt nicht ohne Bil- der
der aus, die Islamische Re-
publik Iran hat sich den Is-
lam auf die Fahnen ge-
schrieben, der gemeinhin
mit Bilderfeindlichkeit
oder gar Bilderverbot asso-
ziiert wird, Wer einmal im
Iran war oder die Bildberichterstattung aus dem
Iran aufmerksam verfolgt, weiss, dass es in der
Islamischen Republik de facto kein Bilderverbot
gibt, auch kein Verbot der Darstellung von Per-
sonen. Portrits von Imamen und Martyrern aus
der Frithzeit des Islams sind allgegenwirtig,
ebenso wie Abbildungen Khomeinis, anderer
Grossen der Islamischen Republik oder von Mir-
tyrern des Iran-Irak-Krieges - und zwar nicht nur
in Innenrdumen, auf Plakaten oder Fahnen, son-
dern vor allem auch auf haushohen Graffitis. Und
auch dass im Iran Filme produziert werden, ist
bekannt: kaum ein europiisches Filmfestival, an
dem nicht mindestens ein Film aus dem Iran teil-
nimmt und manchmal sogar mit einem der be-
gehrten Lowen, Leoparden oder Biren bedacht
wird.

Dass es in einem islamischen Land nicht ganz
selbstverstindlich ist, dass Filme produziert und
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gezeigt werden, zeigt ein
Blick ins Nachbarland Af-
ghanistan. Es gab — und gibt
— fundamentalistischere isla-
mische Regierungen wie die
Taliban, die so weit gingen,
das Medium Film vollstindig
zu verbieten. Auch im Iran
war nach der Iranischen Re-
volution 1978/79 die Vor-
fiihrung iranischer und aus-
léndischer Filme zunéchst verboten. Doch bereits
wenige Jahre spéter entschieden sich die neuen
Machthaber dafiir, das generelle Verbot aufzuhe-
ben, und stellten die Filmproduktion zum Zwecke
der Islamisierung unter staatliche Kontrolle: das
Ministerium fiir Kultur und Islamische Rechtlei-
tung iiberwacht seit 1982, dass Filme, die unter der
Regie von in der Islamischen Republik Iran leben-
den Filmemachern entstehen, den von ihm erlas-
senen Vorschriften geniigen. Zu den Verstossen, die
die Verweigerung oder den Entzug der Auffithrge-
nehmigung bedeuten kénnen, gehoren die Belei-
digung des Islam und anderer Religionen, die Be-
schimpfung der Islamischen Republik, die Forde-
rung von Prostitution oder Drogenabhingigkeit
und das Zeigen von Gewaltdetails und Folter — Vor-
schriften, die auch fiir ausldndische Filme gelten,
dort aber grossziigiger gehandhabt werden: bei
Spielfilmen aus den USA, die sich grosser Be-
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liebtheit beim iranischen Kino-Publikum erfreu-
en und auch auf Video oder DVD erhiltlich sind,
und bei deutschen Krimiserien, die aus dem
Nachmittags- und Vorabendprogramm der staat-
lichen iranischen Fernsehsender nicht mehr weg-
zudenken wiren, halten Gewaltszenen der Zen-
sur stand, die in iranischen Produktionen nicht
gezeigt werden diirften. Auch ist es vollkommen
selbstverstindlich, dass Frauen in auslidndischen
Filmen ohne Kopfbedeckung und in fiir iranische
Verhiltnisse freiziigiger Kleidung auftreten diir-
fen, wihrend sie in iranischen Filmen der in der
Islamischen Republik giiltigen Kleiderordnung
Rechnung zu tragen haben; ein Unterschied, der
vor allem bei Bollywood-Produktionen ins Auge
fallt, die noch vor wenigen Jahren nur im — theo-
retisch verbotenen — Satellitenfernsehen zu sehen
waren, inzwischen aber auch im staatlichen Fern-
sehen gezeigt werden.

Nicht nur fiir ausldndische, auch fiir iranische
Filme gilt, dass wesentlich weniger der Zensur
zum Opfer fillt als man aufgrund der vom Mini-
sterium fiir Kultur und Islamische Rechtleitung
erlassenen Regeln erwarten wiirde. Zwar wurden
und werden in der Islamischen Republik Iran
Drehbiicher verboten und mancher Film, der
zunidchst eine Produktionsgenehmigung be-
kommt, erhilt spéter keine Auffithrgenehmigung.
Doch bereits seit 1983, als Mohammad Khatami,
der 1997 zum iranischen Staatsprisidenten ge-
wihlt wurde und den Iranern in seiner achtjihri-
gen Amtszeit viele personliche Freiheiten be-
scherte, Minister fiir Kultur und Islamische
Rechtleitung wurde (er sollte dieses Amt bis 1992
bekleiden), wird den Kulturschaffenden in der Is-
lamischen Republik verhiltnisméssig grosse
kiinstlerische Freiheit zugestanden. Diese kiinst-
lerische Freiheit war stets abhéingig vom inten-
dierten Publikum. Festivalfilme, die oft gezielt fiir
die Auffithrung im Ausland produziert und dem
iranischen Publikum vorenthalten werden, ge-
niessen die grosste Freiheit. Bei populéren irani-
schen Filmen ist die Freiheit umso grosser je klei-
ner das potentielle Publikum ist.

Bisweilen passiert es auch, dass trotz Zensur
und trotz biirokratischer und finanzieller Hinder-
nisse Filme entstehen, die nicht in die offizielle
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Ideologie der Islamischen Republik Iran passen.
Ein beredtes Beispiel ist Marmulak von Kamal
Tabrizi, der 2004 in den iranischen Kinos gezeigt
wurde. Marmulak (die Fidechse) ist der Spitzna-
me des Diebes Reza, dem es, als Geistlicher ver-
kleidet, gelingt, aus dem Gefingnis auszubre-
chen. In einem entlegenen Grenzstidtchen, in das
er sich gefliichtet hatte, um sich von dort aus ins
Ausland abzusetzen, wird er fiir den sehnstichtig
erwarteten neuen Geistlichen gehalten. Er schafft
es in dieser, fiir ihn neuen Rolle nicht nur, die Mo-
schee zu fiillen, sondern auch auf seine Art klei-
ne Wunder zu bewirken, Erst der immense Publi-
kumserfolg hat den Verantwortlichen offensicht-
lich bewusst gemacht, dass dieser Film nicht ganz
ihren Vorstellungen entspricht. Verwunderlich ist
dabei nicht, dass der Film schliesslich verboten
wurde, sondern dass er es iiberhaupt ins Kino
schaffte. Wie kann so etwas passieren? In den letz-
ten Jahren scheint es gang und gébe gewesen zu
sein, dem Ministerium fiir Kultur und Islamische
Rechtleitung Drehbiicher vorzulegen, nach deren
Bewilligung aber einfach etwas ganz anderes zu
drehen; manche der fertigen Filme haben dann of-
fensichtlich auch die letzte Hiirde auf dem Weg
in die Kinos, die Abnahme des fertigen Filmes,
geschafft.

Unberechenbare Zensur

Kamal Tabrizi ist glimpflich davongekom-
men. Andere Filmemacher haben ihre regimekri-
tischen Ausserungen mit Verhaftung und finanzi-
ellen Folgen bezahlen miissen. Zu ihnen gehort
etwa Tahmine Milani, die beriihmteste feministi-
sche Regisseurin, die mit ihren sozialkritischen
Filmen immer wieder kontroverse Diskussionen
entfacht hat. Selbst unter dem neuen Préisidenten
Ahmadi-Nejad, der sich der Wiederherstellung
von Moral und Ordnung verschrieben hat, wer-
den Filme bisher nicht konsequent und nach ein-
heitlichen und durchschaubaren Mustern zensiert.
Eine Zensur erfolgt oft aufgrund subjektiver Ein-
schitzungen der Beamten im Ministerium fiir
Kultur und Islamische Rechtleitung oder auf-
grund personlicher Animosititen hochrangiger
Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens, die ein
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nachtrigliches Verbot eines ihnen missliebigen
Filmes erwirken kdnnen.

Weil sie nicht nur sehr willkiirlich gehand-
habt werden, sondern im Laufe der Zeit auch im-
mer mehr ausgehshlt worden sind, ist es wenig
sinnvoll, von den vom Ministerium fiir Kulturund
Islamische Rechtleitung erlassenen Regeln aus-
zugehen, um herauszufinden, was in der Islami-
schen Republik Iran dargestellt werden darf und
was nicht darstellbar ist. Dies kann nur durch die
Betrachtung iranischer Filme, und zwar vor al-
lem populérer iranischer Filme, die strengeren
Regeln unterliegen, und ihren Vergleich mit eu-
ropdischen, amerikanischen oder asiatischen
Produktionen geschehen.

Darstellbares und anderes

Die Kenntnis iranischer Filme beschrinkt
sich im Westen meist auf die dort preisgekronten
Festivalfilme, wihrend populére iranische Filme
im Ausland so gut wie unbekannt sind. Deshalb
sollen an dieser Stelle exemplarisch zwei dieser
Filme vorgestellt werden: Bilé-ye shahr pd’in-e
shahr (In der Oberstadt, in der Unterstadt, 2002)
von Akbar Khamin erzihlt die tragische Ge-
schichte einer jungen Familie: die Mutter stirbt
an Aids, der Vater, ein bis dahin wenig verant-
wortungsbewusster junger Musiker, kiimmert
sich plotzlich liebevoll um seinen Sohn, der ihm
aber vom Jugendamt weggenommen wird, weil
er sich weigert, einen Aidstest zu machen. Eine
ganz andere, aber nicht weniger dramatische Ge-
schichte prisentiert der Film Nafas-e amigh (Tie-
fer Atemzug, auch: Tiefer Seufzer, 2003) von Par-
viz Shahbazi: zwei Jugendliche verbringen ihre
Zeit damit, kettenrauchend und mit gestohlenen
Autos ziellos und randalierend durch die Stras-
sen Teherans zu fahren. Eines Tages nehmen sie
eine Anhalterin mit. Wihrend sich einer der bei-
den in die Studentin verliebt und daraus neue
Hoffnung schopft, beginnt der andere, die Nah-
rungsaufnahme zu verweigern. Der Film veran-
schaulicht in drastischer Weise die Zwiinge der
Gesellschaft und den verzweifelten und zugleich
vergeblichen Versuch dreier Jugendlicher, sich
daraus und aus der Hoffnungs- und Perspektiv-
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losigkeit ihres Alltags zu befreien: am Ende des
Filmes wird einer von ihnen tot, die beiden ande-
ren verschwunden sein. Die blosse Nacherzihlung
dieser beiden Filmplots geniigt, um vor Augen zu
fithren, dass mehr darstellbar ist als die meisten
westlichen Betrachter vermuten oder fiir moglich
halten. Viele der Geschichten, die in den Filmen
erzihlt werden, haben einen autobiographischen
Hintergrund oder es handelt sich um die Verfil-
mung einer wahren Geschichte. Selbst diejenigen
Geschichten, die frei erfunden sind, kdnnten sich
genau so in Iran zugetragen haben und sprechen
das iranische Publikum gerade deshalb an. Nafas-
e amigh hat sich zum Kultfilm vieler junger Iraner,
die nach der Revolution auf die Welt kamen, ent-
wickelt, weil sie sich und ihre Probleme darin wie-
dererkennen. Die #ltere Generation bevorzugt Fil-
me oder Fernsehserien, die Geschichten aus dem
Alltagsleben einer oder mehrerer Familien présen-
tieren: in Komédien wird das Leben der Reichen
parodiert, das Leben der &rmeren Bevolkerungs-
segmente wird als soziales Drama inszeniert. Bei-
den gemeinsam ist, dass sie gesellschaftliche Pro-
bleme nicht nur thematisieren, sondern sich — ex-
plizit wie implizit — auch mit deren Ursprung aus-
einandersetzen. Die Frage, die sich stellt, ist, war-
um die verantwortlichen Stellen in der Islamischen
Republik Iran zulassen, dass so viel soziale Pro-
blematik gezeigt wird? Miisste es nicht in ihrem
Interesse sein, diese auszublenden und stattdessen
die durchaus vorhandenen positiven Entwicklun-
gen und Leistungen der Islamischen Republik in
den Vordergrund zu stellen? Dieses vermeintliche
Paradoxon ist leicht erklirbar: in der offiziellen
Propaganda gelten die Schattenseiten der Islami-
schen Republik nicht als Folge der Revolution,
sondern als immer noch nichtbewiltigte Altlast aus
der Schah-Zeit.

Entgegen der Erwartungen des mit dem irani-
schen Film nicht vertrauten Publikums gibt es
kaum etwas, was in iranischen Filmen nicht dar-
stellbar ist. Lediglich zwei Bereiche scheinen sen-
sibel zu sein und der Darstellung im Film Grenzen
zu setzen: Politik und Erotik. Verboten ist und
bleibt Kritik am «Regime», wie sie bereits in den
Vorgaben des Ministeriums fiir Kultur und Islami-
sche Rechtleitung von 1982 als Straftatbestand
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Un résumé

.~ Pour qui voyage en Iran, il devient vite évi-

. dant quiil n'existe pas dlinterdiction de repté-
_ sentation de personnes car les p01t1a1ts d'i-
. mams et de martyrs, ainsi que de personnahtes
 de Ia Répubhque lramenne y sont omnipré-
_ sents sur des afﬁches, mais aussi comme graf-
ﬁtzs dans larue Lag gamme la productlon de
films i iraniens est méme remzuquable Depms
. 1983; les artistes ont pu profiter d'une assez
: gtandehberted’expressmn al'intérieur de cer-
taines régles, ceci avant tout grice a la poli-
: thue culturelle libérale de Mohammad Kha-
. tami. Bien que cette liberté accordée varie se-
lonle pUblic ciblé, - un film qui doit étre pré-

. bien plus d'indulgence qu'un film prévu pour
¢ le grand public iranien - de nombreux films
d'une critique sociale parfois inattendue ont
_ ainsi pu étre réalisés, malgré une censure

avant, pendant et apres les tournages. Ces

festgelegt wurde. Marmulak war mit der Kritik
an einzelnen, namentlich nicht genannten Mul-
lahs an die Grenze des Darstellbaren gegangen.
Es mag gerade noch angehen, Geistliche zu kri-
tisieren, deren Verhalten nicht der Moral ent-
spricht, die sie predigen, Kritik an den Prinzipien
der Islamischen Republik wird wohl auch in Zu-
kunft nicht moglich sein.

Grenzen der Darstellung

Der zweite Bereich, in dem viele (wenn nicht
alle) iranischen Filme die Grenzen der Darstell-
barkeit erreichen, umfasst Nacktheit und sexuel-
le Handlungen im weitesten Sinne, wozu — wie
iibrigens genauso im indischen Film, der fiir eu-
ropdische Augen durchaus erotische Szenen bie-
tet — auch Kiissen gerechnet wird. Die Vorschrif-
ten, die das Ministerium fiir Kultur und Islami-
sche Rechtleitung diesbeziiglich bereits zu Be-
ginn der 1980er Jahre erlassen hat, existieren —
im Gegensatz zu den Vorschriften, die die politi-

. sentéaunfestivala l'etranger peut compter sur

films critiques sont possibles, puisque, selon
la propagande officielle, les problemes s0-
ciaux actuels sont considérés comme héritage
du régime du chah et non comme conséquen-
ce de la révolution. Ainsi, méme la prostituti-
on, l'alcoolisme ou la toxicomanie ne sont plus
_dessujets tabous. Mais comme la censure tom-
be selon le jugement subjectif d'un employé
du Ministére de la Culture ou dfi 4 une ani-
mosité pelsonncl de personnes du monde pu-
blic, elle est souvent arbitraire et imprévisible
et permet, par laméme occasion, parfois a cer-
taines production de passer entre les mailles.

En conclusmn on peut donc due qu‘ﬂ n ex13te,
pas d'interdiction de figuration en. Iran, mais
bien l'interdiction de certaines xmages et de ,
certains sujets, tels Ia cr1t1que du régime poh-, ‘
tique actuel ou la representauon de Ia nudlte '
et des actes sexuels au sens large. (Bd)

schen Tabus umreissen — weitgehend nur noch auf
dem Papier. Frauen ist urspriinglich nicht nur das
Tragen eines Schieiers verordnet und die Erre-
gung sexueller Begierden verboten worden, sie
wurden dariiber hinaus auf sozial niitzliche Rol-
len festgelegt. Die Rollen, in denen Frauen in den
iranischen Filmen der letzten Jahre gezeigt wer-
den, sind von diesem Ideal weit entfernt: Im Mit-
telpunkt vieler Filme — populdrer Filme ebenso
wie Festivalfilme — stehen die Probleme von Frau-
en in der modernen iranischen Gesellschaft. Pro-
stitution, Alkoholmissbrauch und Drogensucht
sind ldngst keine Tabuthemen mehr, ebensowenig
Abtreibung, Vergewaltigung und Scheidung. Ei-
ne eingehende Erforschung dieses Paradigmen-
wechsels, der sich ganz deutlich auch in der un-
terschiedlichen Thematik frither und spéter Fest-
ivalfilme zeigt, steht noch aus. Ich denke, dass es
kein Zufall sein kann, dass 1997, im Jahr, als Mo-
hammad Khatami iranischer Président wurde,
erstmals Festivalfilme entstanden, die nicht mehr
wie frithere eine trotz aller Probleme léndliche
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Idylle, sondern einen groBstddtischen Albtraum
mit all seinen hisslichen Seiten zeigten und da-
bei auch friiher tabuisierte Themen ansprachen.
Die neuen Themen fanden, mit zeitlicher Verzo-
gerung, auch in den populédren iranischen Filmen
Eingang.

Eine minderjdhrige, alleinerziehende Mutter
im Kampf gegen die Gesellschaft (Rasul Sadr-
cAmeli, Man Taridne 15 sil daram [Ich, Tarine,
15 Jahre alt] 2002), ein Médchen, das unehelich
schwanger wird, eine Moglichkeit zur Abtrei-
bung sucht, was ohne Einverstindnis eines minn-
lichen Familienmitgliedes nicht moglich ist, und
von ihren Briidern verfolgt wird, die sie wegen
der «Schande» umbringen wollen (Jafar Panahi,
Dayere [Der Kreis], 2000), das sind nur zwei von
unzdhligen Beispielen fiir bewegende, bestiir-
zende Schicksale, die in aller Deutlichkeit und
Eindringlichkeit - zur Darstellung kommen.
Wihrend es in diesen beiden Filmen vorder-
griindig nurum die Probleme einer modernen Ge-
sellschaft geht, behandeln andere Filme vor al-
lem Probleme, die aus der traditionellen irani-
schen Gesellschaft und der Konkurrenz dieser
traditionellen Gesellschaft und ihrer Moral mit
den Vorstellungen von einem freieren, moderne-
ren Lebens erwachsen.

Nur das Kopftuch ist traditionell

Diese Konkurrenz wird oft in Form eines Ge-
nerationenkonflikts inszeniert, z.B. wenn eine
moderne Frau von ihrer Schwiegermutter iiber-
redet wird, eine Zweitfrau zuzulassen, weil sie
ihrem Mann keinen Stammhalter gebdren kann
(Dariush Mehrju‘i, Leyla, 1997) oder wenn eine
Frau aus einer traditionellen Familie vom Land
zwar zunichst studieren darf, dann aber zur Hei-
rat und zu einem Dasein als Hausfrau und Mut-
ter gezwungen wird (Tahmine Miléni, Do zan
(Zwei Frauen), 1999). Véllig unabhingig davon,
ob die Probleme, denen Frauen in der heutigen
iranischen Gesellschaft ausgesetzt sind, vor dem
Hintergrund der traditionellen iranischen Gesell-
schaft inszeniert werden oder nicht — vom Frau-
enbild, wie es das Ministerium fiir Kultur und Ts-
lamische Rechtleitung urspriinglich forderte, ist

nicht viel mehr als das Kopftuch iibrig geblieben
und es scheint fast, als sei die Islamische Republik
mit ihrer Absicht, die Filmproduktion in Iran zu is-
lamisieren, zumindest in dieser Hinsicht geschei-
tert.

Nicht-Darstellbares darzustellen, ist ein Pro-
blem, das auch Filmschaffende in anderen Lindern
16sen mussten und miissen, und die Mdoglichkei-
ten, die iranischen Filmschaffenden zur Verfiigung
stehen, sind dieselben, von denen auch anderswo
Gebrauch gemacht wird. Die Verlegung der Hand-
lung ins Ausland bringt im iranischen Fall kaum
Vorteile, da meist iranische Schauspieler beteiligt
sind, die, auch wenn sie im Ausland spielen, die in
der Islamischen Republik Iran geltenden Regeln
einhalten miissen, wenn der Film in Iran aufgefiihrt
werden soll. Eine Methode, die im iranischen Film
hingegen ausgesprochen hiufig eingesetzt wird, ist
die Verwendung von Symbolik. Symbolik hat in
Tran eine lange Tradition und die traditionelle per-
sische Lyrik, die in Iran auch heute noch jedermann
kennt, bietet zahlreiche Vorbilder. Nicht nur Filme,
die anderweitig nicht machbare Aussagen machen,
die Nicht-Darstellbares darstellbar machen méch-
ten, auch vollkommen unpolitische und auch sonst
wenig verfangliche Filme verwenden gerne Sym-
bole, die den Film durchziehen und durchdringen,
ihn fiir westliche Betrachter dadurch manchmal
unkonsumierbar und unverstdndlich oder uner-
traglich kitschig machen.

Ob sich, wie manche Analysten geltend ma-
chen, auch schon in den frithen Festivalfilmen sub-
versive Filmsymbolik findet, m&chte ich dahinge-
stellt sein lassen. Natlirlich liegt es nahe, in den
Kinder-Darstellern einen Spiegel fiir die unschul-
dige, zukunftsorientierte Seite des iranischen
Volkes zu sehen und wenn dann z.B. ein einge-
sperrtes Kleinkind nach dem Hausschliissel such-
te, mochte man darin auch den Wunsch nach ge-
sellschaftlicher Offnung sehen —ich persénlich bin
solchen symbolischen Deutungen gegeniiber eher
skeptisch, wenn es um Politisches geht. Nicht von
der Hand zu weisen ist hingegen, dass Symbole im-
mer dann zum Tragen kommen, wenn es darum
geht, nicht darstellbare Beziehungen zwischen
Mann und Frau zu inszenieren, Eines der frithesten
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orsqu’on évoque les ter-

mes d’image etd’islam,
le mot qui estle plus souvent
associé est celui d’absence,
d’interdiction. L’islam au-
rait banni toute image figu-
rative, y serait foncierement
hostile. Cette idée n’est pas
uniquement celle que les
Occidentaux auraient déri-
vé du discours orientaliste,
mais trés souvent aussi cel-
le des premiers concernés, les habitants des pays
musulmans. Ainsi, par exemple, dans un livre pu-
blié en 1978 et réédité en 2000, Mohamed Aziza
parlaitde la conquéte de la figuration'. Dans leurs
mémoires, les «pionniers», c'est-a-dire les pre-
miers artistes ayant pratiqué I’art de conception
occidentale (fin du 19*™ - début du 20« sigcle),
parlent souventde l’inexistence de I’art dans leurs
pays, intendant par 1a I’art figuratif. Qu’en est-il
en réalité 7 Est-ce que I’islam a véritablement in-
terdit la figuration ? Et, si oui, dans quelle mesu-
re? C’est a ces questions que cet article va essay-
er de donner une réponse, en procédant d’une ma-
niére assez classique, commencant par les textes
sacrés, le Coran et les hadiths, pour ensuite jeter
unregard sur la production artistique en pays d’Is-
lam jusqu’au seuil de la modernité.

1. Les fondements théologiques

Lorsqu’on parle d’images dans ce contexte,
on entend les images figuratives d’étres animés,
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iguration

pourvus de rilh, le souffle vi-
tal, donc étres humains et
animaux. Plantes, minéraux
etobjets nerentrent pas dans
cette catégorie,

1.1. Le Coran

Le Coran, la parole de
Dieu pour le croyant, ne
s’intéresse pas vraiment a
I’'image. Le terme de sura
(image) y apparait une seu-
le fois, et se réfere a la créa-
tion d’Adam: « car il t'a composé dans la forme
(sura) qu’ila voulue (82, 8)». Le terme est un déri-
vé de la racine sawwara qui signifie «faconner,
former une chose de telle ou telle fagon, lui don-
ner une forme, créer », un verbe que !’on trouve
quatre fois dans le Coran pour désigner [’action
créatrice de Dieu [3,6 ; 7,11 ; 40, 64 ; 64,3].

En revanche, le Coran traite & maints endroits
de I’idolatrie, pratiquée par les Arabes avant I’a-
vénement de 1’Islam, qu’il condamne vigoureu-
sement. Ainsi, Abraham, qui est en quelque sorte
le prototype de Muhammad, de méme que la re-
ligion abrahamique constitue le prototype de la
religion musulmane, est un destructeur d’idoles.
Dans Coran 21, 57-58, il s’écrie : «Par Dieu ! Je
vais dresser des embfiches a vos idoles, dés que
vous aurez le dos tourné. Il les mit en picces, a
I’exception de la plus grande.»?

C’est dans ce contexte qu’il faut comprendre
le seul verset qui exprime une condamnation de
I’idolatrie et des objets de culte qui lui étaient liés,
désignés par le terme de ansab, «pierres dressée».
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En effet, en Arabie comme dans d’autres régions
du Proche-Orient, les pierres faisaient souvent
1’objet de cultes. «O vous qui croyez!, le vin, le
jeu de hasard, les pierres dressées [ansab] et les
fleches divinatoires sont une abomination et une
ceuvre du Démon. Evitez-les...» [5, 90]. Le tex-
te mentionne 1’adoration des «pierres dressées»
parmi une série d’autres actes reprouvés et liés
au paganisme . il n’est nullement question d’
«images ». Il est ainsi inexact de dire que le Cor-
an condamne les images.

1.2. Les hadiths

Les hadiths, paroles et actes attribués au pro-
pheéte, sont en revanche plus précis. Nous pren-
drons en considération ici également les hadiths
des chiites duodécimains auxquels on préte sou-
vent (et non a tort) une attitude plus libérale a1’¢-
gard des images. ,

Dans les recueils de hadiths, pourtant subdi-
visés en chapitres thématiques, aucun n’est con-
sacré a la question de I’image. On en traite & dif-
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férents endroits, et il existe le plus souvent plu-
sieurs versions du méme texte.

Deux attitudes peuvent étre décelées dans les
hadiths a I’égard de I’image:

1) Les images — comparées aux idoles - sont
impures et donc incompatibles avec I’exercice de
lapriere. Cela s’exprime dans de nombreux textes,
que I’on trouve aussi bien chez les chiites que chez
les sunnites, dont la teneur est celle-ci: «Les anges
n’entreront pas dans une maison ol il y a un chien
[considéré comme impur], ni dans celle ot il y a
desimages»?. Les chiites vont méme plus loin dans
I’affirmation de I'impureté des images, car aux chi-
ens sont ajoutés les pots de chambre : «[nous], les
cohortes d'anges, n'entrons pas dans une maison ol
se trouve un chien, I’effigie d'un corps (timthdl ja-
sad) ou un pot de chambrex»*. Les chiites admettent
toutefois, contrairement aux sunnites, que 1’on
puisse prier dans une piece dans laquelle se trou-
vent des images si on les recouvre d’un drap®.

Chiites et sunnites acceptent en revanche les

Christl Catanzaro: Die Darstellung des Nicht-Darstellbaren
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mir bekannten Beispiele findet sich in Mohsen
Makhmalbafs Film Noubat-e asheghi (Zeit der
Liebe, 1990), der eine Dreiecksgeschichte er-
zihlt, einer Frau zwischen zwei Minnern. Immer
wenn die Frau fremdgeht, sieht man ein Kopftuch
im Wind flattern. Der Film wurde iibrigens in Ist-
anbul gedreht, weil eine solche Produktion da-
mals auf iranischem Boden nicht méglich gewe-
sen wire, allerdings mit iranischen Schauspie-
lern, und wurde — auch das ein schones Beispiel
fiir die Willkiir der iranischen Zensur — auf dem
Fajr Filmfestival in Teheran rund um die Uhr ge-
zeigt, um gleich anschliessend verboten zu wer-
den.

Fazit

Es gibt in der Islamischen Republik Iran kein
Bilderverbot, sondern nur ein Verbot bestimmter

Bilder, es gibt aber auch Bilder und Symbole, die
das, was nicht dargestellt werden darf, suggerieren,
sodass — vor allem dank der liberalen Kulturpoli-
tik Mohammad Khatamis - trotz Zensur vor,
wihrend und nach den Dreharbeiten nach wie vor
eine breite Palette an Filmen, auch sozialkritischen,
produziert und gezeigt werden kann.

Es bleibt zu hoffen, dass der neue Prisident
Ahmadi-Nejad diese Palette nicht um ein paar Far-
ben drmer macht und die iranische Filmlandschaft
so lebendig und innovativ bleibt, wie sie sich uns
im Moment darstellt.

Catanzaro, Christl: Film-Lust, Film-Kontrolle und das Filmemachen.
Filmkultur in Iran zu Beginn des 21. Jahrhunderts, in: SoWi 2/2005:
Tran. Ein Vierteljahrhundert Islamische Revolution, S. 45-53

Farzanefar, Amin: Kino des Orients, Marburg 2005

Tapper, Richard (Hrsg.): The New Iranian Cinema, London und New
York 2002

www.qantara.de: Dossier Iranisches Kino

images sur les coussins ou les tapis, sur lesquel-
les on s’assoit ou que 1’on foule des pieds, car -
ainsi le pensent les juristes musulmans — on ne
saurait adorer une image que 1’on méprise de tel-
le sorte. ’

Quoique tridimensionnelles, les poupées sont
également exclues de 'interdiction de la figura-

" tion, car leur valeur positive — éduquer les petites

filles aux devoirs de la maternité — prévaut sur
leur nocivité. Les hadiths rapportent ainsi que le
prophéte aurait permis a sa femme Aicha, encore
tres jeune lors du mariage, de jouer & la poupée
avec ses amies; un autre hadith la montre jovant
avec un cheval ailé, ce qui aurait fait sourire le
prophétes.

2) Ceux qui produisent des images — les mu-
sawwir, terme qui désigne également le Dieu
créateur et qui est un de ses 99 noms — prétendent
se mettre sur le méme plan que Lui, en faisant des
stira, donc en créant, D’out le chitiment qui les
attend dans 1’ Au-dela: ils seront envoyés en En-
fer et sommés d’insuffler la vie a leurs créatures.
Comme ils ne pourront pas y parvenir, ils seront
condamnés a y rester pour 1’Eternité, comme le
précisent plusieurs textes: « Au jour de la Résur-
rection, les hommes qui éprouveront de la part de
Dieu les plus terribles chatiments seront les pein-
tres.»” La méme idée se retrouve, a plusieurs en-
droits, chez les chiites: «Qui a faitune effigie sera
chargé, le jour de la Résurrection, de lui insuffler
une ame.»*

Toute image n’est cependant pas interdite,
comme le montre la réponse donnée a un peint-
re, soucieux de ne plus pouvoir exercer son
métier: «si tu dois absolument en faire [des ima-
ges], fabrique des arbres et tout ce quin’a pasd’a-
me.»® Un hadith chiite qui commente le verset
coranique dans lequel les djinns construisent le
palais de Salomon exprime une idée comparable:
«Dieu le Tres-Haut a dit: s [les djinns] fabri-
quaient pour lui [Salomon] ce qu’il voulait: des
sanctuaires, des statues, [Coran, 34, 13] ... . [le
6 imam Ja‘far al-Sadiq] a dit: par Dieu, ce ne
sont pas des statues d'hommes et de femmes, mais
d'arbres et de choses semblables.!%»

On peut donc aisément constater que malgré
des références et des sources différentes, textes
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sunnites et chiites se ressemblent et ne sont pas,
généralement, favorables aux images.

1.3. Les positions des théologiens

Si le Coran ne mentionne pas les images, les
hadiths — aussi bien chiites que sunnites — adop-
tent a leur égard une attitude hostile. Les majorité
des thélogiens en tire les conclusions suivantes:

- les images sont généralement a éviter, car el-
les rendent un endroit impropre a la pricre, sur-
tout les images tridimensionnelles qui rappellent
trop les idoles de I’ Arabie antéislamique.

- des exceptions existent pourtant et dépendent
du lieu o1 se trouve |'image ou de son utilité. Ain-
si, les tapis peuvent étre décorés de figures, et les
poupées sont admises par la quasi-totalité des
théologiens.

2. Bref historique de ’essor de P’art fi-
guratif en Islam

Avantde parler d’art en pays d’Islam, il est né-
cessaire de faire une prémisse: il faut savoir que
pour les périodes les plus anciennes on manque
de sources écrites, seule 1’archéologie et la spé-
culation permettent de tirer des conclusions. En
outre, il est impossible de savoir si les objets qui
ont survécu jusqu’a aujourd’hui sont représenta-
tifs de la production dans son ensemble.

2.1. Les premiers siecles

Les deux plus anciens batiments religieux
construits par les musulmans sont la Coupole du
Rocher a Jérusalem (691-92) et la Mosquée des
Omeyyades a Damas (714-15). Ces batiments ont
été construits, comme en témoignent des histori-
ens, pour rivaliser avec les églises chrétiennes,
pour donner plus de lustre a la nouvelle religion.

Or, que remarque-t-on ? Si le style et les tech-
niques des décorations sont encore clairement liés
a I’ Antiquité tardive, il n’y a pas de représentati-
ons d’étres animés, mais seulement de plantes et
de batiments. En revanche, les chiteaux que les
mémes califes omeyyades firent ériger pendant
cette période dans le désert de Syrie sont décorés
de représentations d’étres humains et d’animaux.
On y trouve méme des divinités paiennes ou des
danseuses nues. De nombreuses explications ont
été données a cela, mais la seule qui parait con-






